


Puntuali come sempre, ¢i presentiamo
all'appuntamento con il nuovo anno. | pro-
grammi e ie promesse fatte ai lettori sono
stati rispettati. Tre anni fa, e precisamente
con Cremona Propuce numero 1/2003, scri-
vevamo cosi: “...nonostante per la rivista sia
iniziato il 36° anno di vita, ¢i siamo rimessi
nuovamente in gioco. Pur mantenendo fede al-
la nostra linea editoriaie, alla guale non po-
tremo mai rinunciare se non a scapito della
nostra stessa identita, abbiamo introdotto
molte novita in quello che si potrebbe definire
il “nuovo CrEMONA ProDUCE™. (...) A livello per-
sonale voglio dare continuita al progetto di
mio padre, per continuare a vivere un po’ con
lui”. Perché se oggi esiste CREMONA PRODUCE, |0
devo a mio padre che inizid guesta "avventu-
ra” nel 1968.

Da allora, una nuova veste grafica, una
Nuova impostazione, nuove rubriche, pit spa-
zio afla natura, alla civilta rurale, alla fotogra-
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fia. E, in apertura di ognt numero, un “dos-
sier” su un argomento di attualita,

Tre anni di investimenti al fine di miglio-
rare il prodotto: 2003 la nuova grafica e il co-
lore sul 50% della fogliazione, 2004 ia rivista
“full color”. 2005 I'aumento del numero delle
pagine e l'introduzione di nuove rubriche.

Ora ci apprestiamo, come avevo annuncta-
to, a trascorrere insieme con i lettori un nuovo
anno ricco di novita: pill spazio ai senizi, dop-
pia pagina per le foto di Fazioli nella rubrica
“Alla ricerca della citta perduta’. Curiosita che
stanno scomparendo e che via via vi propor-
remo in “Civilta rurale” con gli scatti dei foto-
grafi Barisani e Piccolo. che ci accompagne-
ranno anche nei “Viaggi nella naturale bellezza
del mondo”. Sempre in tema di viaggi, e di fo-
tografia, Gianluca Dellanoce ci offre “I'emo-
zione del bianco e nero” con “Obiettivo sul
mondo” con immagini davvero coinvolgenti. E
che di volta in volta ci presentera, sempre ri-
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ontinuita del nostro impegno

gorosamente in bianco e nero, raccontando
nuovi paesaggl, personaggl, curiosita.

Un uitimo appunto prima di tasciarvi alla
scoperta di questo arricchito CREMONA PRODUCE.
Il dossier di questo numero € dedicato al Pa-
lazzo dell’Arte, tornato prepotentemente alla ri-
balta della cronaca locale e nazionale. Ve lo
proponiamo come gia avevamo fatto con i
giardini pubblici di piazza Roma nel 2003, an-
ch'essi al centro di feroct polemiche, presen-
tandovi tutti gli aspetti storico-artistici, inda-
gando nel passato, con documentazioni ine-
dite e testimonianze forse dimenticate, la-
sciando ad ognuno di voi il giudizio di quelio
che dovra essere poi il suo futuro.

infine un grazie ai lettori, grazie ai vecchi e
ai tanti nuovi abbonati che hanno risposto al-
la nuova campagna abbonamenti e che in
questo periodo hanno avuto fiducia in noi, nel
nostro lavoro, nel nostro impegno. Buona let-
tura a tutti.




Occhi puntati su
Palazzo dell’ Arte

In questo numero il nostro ¥
consueto dossier ¢ tutto
dedicato ad una
realizzazione architettonica
di pregio della nostra citta,
quel Palazzo dell’Arte che
fu realizzato nel 1942
dall’architetto napoletano
Carlo Cocchia per
diventare sede di prestigio
del “Premio Cremona” del
quale, dopo i successi dei
primi tre concorsi, si
preparava il lancio
internazionale. Stimolati
dal fatto che questo valido
esempio d’architettura
novecentista sia tornato da
poco prepotentemente alla
ribalta della cronaca locale,

~__— maanche nazionale quale

discussa sede del primo
Museo del Calcio
internazionale, abbiamo
= deciso di conoscere meglio
la sua lunga storia,

_— .
indagando nel suo passato,
fatto di luci e d'ombre,
cercando e trovando
documentazioni inedite
e testimonianze forse

dimenticate.




Dossier - Soniz Tussini

1941 € 1942: 1 due

di Palazzo dell’Arte

Inizialmente, il compito affidato a
quest’articolo era semplicemente quel-
lo di presentare, in breve, la nascita del
Palazzo dell’Arte partendo dal suo pro-
getto, steso nel 1941 dall’architetto Car-
lo Cocchia, e che ancora si conserva
presso il nostro Archivio di Stato. Per
rispondere a quest'obiettivo, ma anche
messa sull'avviso da un intrigante do-
cumento gia reperito dal nostro capo-
redattore, Piergiorgio Sangiovanni, ho
percid deciso di andare a vedere se
sull'argomento i documenti d’archivio
potevano raccontarmi qualcosa di nuo-
vo, ottenendo risultati certamente in-
sperati. Dal voluminoso faldone con-
servato in Archivio di Stato sono infat-
ti emerse alcune carte inedite e, soprat-
tutto, due interessanti disegni a china
realizzati dallo stesso Cocchia che, ana-
lizzati in dettaglio, di Palazzo dell’Arte
¢l raccontano veramente qualcosa di
nuovo ed anche di curiosamente attuale.

Protagonisti di questa vicenda sono
in prima persona personaggi di spicco
della Cremona di quegli anni, quando
per I'Ttalia suonava il XX anno dell’Era
Fascista e protagonista di spicco della
cronaca politico-amministrativa della
cittd, ma anche di quell’economico-cul-
turale era senza dubbio Sua Eccellen-
za Roberto Farinacci. Tra le sue nume-
rose cariche vi era, fra l'altro, quella di
Presidente dell’Ente Autonomo Mani-
festazioni Artistiche della citta ed & ap-
punto su carta intestata dell’ente e per
conto del suo presidente che I'allora vi-

progetti

cepresidente, avvocato Tullo Bellomi,
scriveva in data 11 novembre del 1941
al Podesta Francesco Gambazzi per
sottoporre “alla prescritta approvazione i
disegni di Palazzo dell'Arte che verri co-
struito in piazza Marconi”. Oltre alla let-
tera ufficiale ¢ alle relative tavole (ben
undici), nel fascicolo ¢ inserito un foglio
bianco semplicemente intitolato “pro-
memoria” che contiene una serie di
puntuali osservazioni chiaramente rife-
rite al progetto stesso e decisamente cri-
tiche su molte delle scelte architettoni-
che in questo contenute.

Cosi I'anonimo estensore, analizzan-
do le varie tavole del progetto, sottoli-
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nea con esatta precisione le seguenti
pecche:

‘a) Mancanza di equilibrio tra parte cen-
trale ¢ le parti laterali della fronte princi-
pale verso piazza Marconi

b) inclinazione dei pilastri laterali della
Jronte principale in contrasto con la Jun-
zione statica dei medesimi e che non trova
alcuna giustificazione architettonica

¢) la facciata di nord-est ¢ priva di qual-
siasi simmeltria ed armonia e gl accessi al-
la scuola di liuteria ed alla casa del custode
hanno tutta lapparenza di un ripiego

d) la facciata di sud-est é priva di qualsiasi
armonia

¢) nella facciata di nord-ovest non trova

e e A

A SINISTRA

1l primo progetto dell'arch. Cocchia
risalente al 1941

Aprchivio di Stato di Cremona

SOPRA
1] progetto del 1942
Archivio di Stato di Cremona

alcuna ragione dessere la gradinata che fi-
nisce contro il muro pieno del salone

J) poco felice distribuzione planimetrica
dell’edificio specie nello scalone, nei pas-
saggi obbligati davanti alle latrine

&) altezza dei piani della scuola di Liuteria
inferiore alla minima prevista dai rego-
lamenti

b) sistema di illuminazione

1) allineamenti e strade

1) investimento di casa Superti”.

Questo semplice promemoria, che
preso singolarmente ci da solo notizia
di come era stato ricevuto non proprio
positivamente il progetto di Cocchia,
diventa perd molto pill esauriente se
collegato al resto della pratica costitui-
ta, oltre che da una lettera di Bellomi
del 3 luglio 1942 nella quale si docu-
menta che il palazzo ¢ gia in costruzio-
ne, da un’altra dell’8 agosto dello stesso
anno nel quale si parla esplicitamente
di una “Copia delle modifiche apportate al
progetto del Palazzo dell' Arte a seguito
delle osservazioni della Commissione Co-

munale, copia che, come la stessa let-
tera informa, non € stata trovata e quin—
di se ne chiedera immediatamente
un’altra all'architetto.

A spiegare di quale Commissione
parli questa ultima missiva, ma anche
chi molto probabilmente sia I'estensore
del promemoria gia prima citato, inter-
viene un altro documento, esattamente
P'estratto del verbale della seduta del 9
ottobre 1942 della Commissione d’or-
nato, tenutasi alle ore 17, verbale re-
datto dal segretario della stessa Com-
missione, I'architetto Aldo Ranzi.

La sua lettura integrale & decisa-
mente illuminante sulla particolarissi-
ma situazione politica nella quale va
collocata la decisione di realizzare il Pa-
lazzo dell’Arte, decisione come gia det-
to fortemente voluta e imposta da Ro-
berto Farinacci, ma comunque formal-
mente sottoposta al consueto iter bu-
rocratico che prevedeva anche l'inter-
vento della Commissione d’ornato che
era all'epoca costituita da tecnici, ma
anche da alcune figure di rilievo del
mondo culturale ed artistico cittadino.
Alla seduta del 9 ottobre risultano cosi
presenti, oltre al Presidente della Com-
missione, il vice podesta ingegner Bru-
no Caffi, ed al segretario, il gia citato
architetto Ranzi, gli ingegneri Mario
Maggi e Guido Gregori, l'architetto
Venceslao Guida, il pittore Iginio Sar-
tori ed il decoratore Amadio Guarneri,
mentre il geometra Giorgio Brusati ed
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il pittore Mario Busini sono
assenti. T'utta le seduta & dedicata
all'esame del progetto del Palazzo
dell’Arte presentato, come risulta dal
protocollo del Comune, circa dieci gior-
ni prima, anche se in realta sembra che
ilavori, gia iniziati da tempo, siano ar-
rivati a buon punto tanto che Yz Com-
missione rileva innanzi tutto che il pro-
getto medesimo, dopo 1l voto sfavorevole
riportato nella riunione del 13 novembre
1941, wviene solo ora ripresenmz‘a al suo
esame, quando cioé lo stato di avanza-
mento dei lavori é tale da non poter con-
sentire la esecuzione di alcuna eventuale
modifica che la Commissione volesse sug-
gerire, per cui il voto che andra ad espri—
mere non potra avere che un valore pura-
mente formale.”

A questa dichiarazione di riconosciu-
ta impotenza davanti ad una decisione
di realizzare il palazzo ovviamente gia
presa in alto loco nonostante il voto sfa-
vorevole dato un anno prima (nella se-
duta a cui fa riferimento, quasi sicura-
mente, 'anonimo promemoria), non fa
pero seguito, come ci si aspetterebbe,
una supina accettazione del fatto com-
piuto, ma il progetto viene comunque
esaminato a fondo e con competenza
e, come gia nel 1941, sottoposto ad una
serie di puntuali e critiche osservazioni.

“La Commissione osserva che:

-Le singole masse nonché gli stessi partiti
decorativi appaiono fra di loro sovente
contrastanti e nessuna armonia e nessun
ritmo appare anche in relazione alla di-
stribuzione dei vuoti e dei pieni sia nelle
parti decorate che in quelle prive di deco-
razione.

- I partiti architettonici e decorativi dei
portali d’ingresso e delle finestre della fac-
ciata principale e di quelle di sud-est mo-
strano una ispirazione e stili lontani dal-
la tradizione locale ed italiana e pertanto
Jfuori posto in un palazzo che dovrebbe
rappresentare, anche nel suo aspetto este-
riore, larte italiana.

- Gli ingressi e lo scalone di concezione
misera e non rispondente allimportanza
rappresentativa dell edificio.

- Osserva poi che non appare razionale
luso del marmo cipollino per i colonnati
della facciata principale perché tale mate-
riale presenta deficiente resistenza agli
agenti atmosferici e quindi ¢ facilmente
deperibile.



- Parimenti osservasi in merito all'uso
del mattone comune, pure assai facilmente
deperibile e non adatto per la creazione
dei partiti decorativi delle Jfacciate anche
per la grossolaniti del materiale che confe-
riva all’insieme il carattere di frascurata
esecuzione ed un aspelto di marcata po-
verti che non si intona all'importanza che

W E
ledificio dovrebbe assumere.
In base a tutte queste osservazioni che

vagliano sia il disegno architettonico ed
i caratteri stilistici del palazzo sia i ma-
teriali usati, il verbale puo concludersi
con il parere definitivo della Commis-
sione che “ba riportato limpressione che
sia nell’insieme quanto nei particolari il
progetto non risponde per ispirazione e per
concezione allo scopo cui si vuole destinare,
tenuto conto dell'importanza artistica che
viene ad assumere la Mostra del Premio
Cremona, per cui esprime parere che tale
progez‘fo, cosi come é stato presentato, non
possa essere approvato”.
Cio detto a Ranzi spetta il compito
di trasmettere al Podesta, con lettera
del 21 novembre 1942, il voto della
Commissione per le conseguenti decisio-
ni che vorrefe prendere circa la richiesta
licenza” (anche se, come gia detto, i la-
vori erano gid in corso!) ed infatti sul
retro I/ Podesti visto lart. 9 del Regola-
mento Edilizio Comunale, per cui il voto
della Commissione d'ornato ¢ consultivo,
preso conoscenza che con una lettera in da-
ta 17/11/41 n.72 'Ente Autonomo Ma-
nifestazioni Artistiche Cremonesi aveva
chiesto al Ministero dei Lavori Pubblici
Lautorizzazione ad iniziare i lavori del
Jabbricato e che il Ministero delle Corpo-
razioni con lettera del 29/11/1941 1.2797
di prot. Div 1 concedeva tale autorizza-
zione, approva il progetto presentato e ri-
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lascia permesso di costruzione”.

Insomma, il Palazzo dell’Arte si do-
veva fare nonostante le numerose e cir-
costanziate critiche espresse sul proget-
to, anzi su i due progetti perché, come i
due bei disegni a china di Cocchia posti
a corredo di questo articolo chiaramen-
te dimostrano, due ed abbastanza dif-
ferenziati dal punto di vista stilistico
furono le proposte architettoniche ela-
borate per Cremona dal giovane archi-
tetto napoletano. Nel primo disegno,
elaborato nel 1941, lo stile & piu osse-
quioso dei canoni tipici dellepoca che
chiedevano monumentalita attraverso
sottolineate volumetrie, come ad esem-
pio evidenziato in facciata dal motivo
degli alti pilastri che sottolineano le cin-
que aperture centrali, mentre la stessa
monumentalitd ritorna anche nelle altre
facciate in cui lapparato decorativo &
limitato a sobrie partizioni geometri-
che. Il secondo e definitivo progetto,
come visto elaborato nel 1942, risulta
rispetto al primo una vera e propria ri-
scrittura visto che la facciata viene ab-
bassata nella parte mediana e viene in-
serita la grande terrazza, ma special-
mente sulla pelle esterna del palazzo
esplodono, come dice Gianni Mezza-
notte, ‘quei raffinati virtuosismi...
nell'uso del mattone a vista, nel disegno
di dettagli fantasiosi e negli effetti espres-
sionistici ottenuti’, ed & proprio su queste
innovazioni che “mostranc un’ispirazio-
ne a stili lontani dalla tradizione locale
ed italiana” che si erano, come g1a vi-
sto, appuntate le pitt dure critiche della
locale Commissione d’ornato non ca-
pace (a ragione o a torto?) di accettare
questa innovazione.

La vicenda era, comunque, arrivata

alla sua conclusione, ma le carte d’ar-
chivio ci raccontano ancora un ultimo,
curioso particolare grazie ad un’altra let-
tera dell’avv. Bellomi al Podestd nata
da un problema molto pratico, I'Ttalia
era in guerra ed un decreto bloccava e
restringeva l'uso di ferro e cemento
mettendo quindi in forse, per penuria
di materiali, la realizzazione di Palazzo
dell’Arte; ancora una volta, pero, la ca-
parbia volonta di Farinacci ha la me-
glio su tutto visto che “con successiva Jet-
tera personale del Ministro diretta all'Fcc.
Farinacei in data 8/12  successivo
n.6323/1861, che assicurava le assegna-
zioni di ferro e di cemento occorventi per
la costruzione stessa, tale autorizzazione
veniva confermata, Quando Vi dissi per
telefono che detta autorizzazione eva sta-
ta data verbalmente dal Ministro dei I.a-
vort Pubblici, caddi in equivoco. 11 collo-
qguio tra I'Ecc. Gorla e PEcc. Farinacci a
cui alludevo, avvenne dopo la pubblica-
zione del Decreto sul blocco dei materiali;
quando cioé 'Ecc. Gorla, interpellato te-
lefonicamente dall’Ecc. Farinacci, gl di-
chiarava che, essendo il Palazzo destinato
anche a sede della R. Scuola Internazio-
nale di Liuteria, la sua costruzione dove-
va ritenersi esente dagli 0bblighi stabiliti
in detto decreto”,

I documenti alle pagine 8 ¢ 9 sono stati ri-
prodotti con autorizzazione dell’Archivio di
Stato di Cremona con parere n. 3/2005.

La riproduzione & vietata.

da
Giacomo

Ristorante

La dove uomini e vini
S1 1ncontrano

Piazza Municipio, 2
Pizzighettone - CR - Tel. 0372 730260
CHIUSO IL LUNEDI
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Napoli 1987: un gruppo di affermati
architetti (fra essi anche nomi noti al
grande pubblico come Renato de Fu-
sco, Ignazio Gardella, Vittorio Gregot-
ti, Giorgio Morpurgo, Aldo Rossi,
Marco Zanuso), decide di rendere
omaggio al comune amico e maestro
Carlo Cocchia. Il risultato ¢ la mostra
che si tiene al Museo della Villa Pigna-
telli Cortes ed il relativo catalogo, per
la copertina del quale i curatori scelgo-
no una bella immagine del Palazzo
dell’Arte di Cremona, che assurge cosi a
paradigma dell'intera opera dell'archi-
tetto.

In realta ledificio appartiene alla pri-
ma fase dell’attivita professionale di
Cocchia, che nasce a Napoli nel 1903 e
che qui si laurea nel 1935, accompa-
gnando gli studi universitari con una si-
gnificativa militanza artistica nelle file
del secondo Futurismo. Fin dall'inizio
ha la possibilita di lavorare ad opere di
grande respiro: la scuola di equitazione
di Agnano a Napoli (1939), gli edifici
della sede della Mostra d’Oltremare a
Napoli (1939-40) ed, appunto, il Palaz-
zo dell'Arte a Cremona (1941). E’, que-

sta, nel suo insieme, quella che Giorgio
Muratore, ordinario di Storia dell’Ar-
chitettura all'Universita di Roma, defi-
nisce I' “opera prima” di Carlo Cocchia,
che rappresenta “in maniera esemplare
non i termini di una scelta stilistica uni-
voca e riduttiva, ma la capacita di af-
frontare tematiche assai ardue con la ric-
chezza di un’esperienza culturalmente
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Mariella Morand; - Dossier

Carlo Cocchia:

l'architetto e la sua opera

0 ¥} ro*\,(\v\’o»

A W

consumata e assai matura”. Poi vengono
la guerra, gli anni di prigionia, e final-
mente, nel dopoguerra, la ripresa dell'at-
tivita professionale: ¢ un succedersi di
opere importanti che lo vedono impe-
gnato su pit fronti del fare architettoni-
co, dallo stadio S. Paolo di Napoli a
vari complessi di case popolari, da ville
private alla sede della Facolta di Medi-
cina e Chirurgia di Napoli, agli uffici
della Banca d’Italia di Roma, di Gros-
seto, di Sassari. Contemporaneamente si
divide fra l'attivitd di docente universi-
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tario nella Facoltd di Architettura di
Napoli e di Milano, I'impegno nell'am-
bito dell'Istituto Nazionale di Urbani-
stica, l'assidua partecipazione a convegni
e mostre nazionali ed internazionali,
Pattivita quale membro della prestigiosa
Accademia di S. Luca, per non contare
le innumerevoli pubblicazioni.

Come scrive Gabriella Caterina, cu-
ratrice della mostra prima ricordata, “la
sua architettura propone, con felici in-
tuizioni precorritrici, molti dei temi che
la cultura architettonica portera avanti
solo in tempi successivi’. In particolare
egli appartiene a quel gruppo di archi-
tetti che negli anni Trenta ha importato
in Italia la linea del Razionalismo e
Ignazio Gardella, che gli attribuisce “un
segno compositivo senza sbavature, ba-
sato sull'asciuttezza dell'invenzione”, ri-
conosce “in uno dei suoi primi lavori, il
Palazzo dell’Arte di Cremona, una ri-
cerca formale che anticipa quella dell’ar-
chitettura post-razionalista di questi ul-
timi anni”.

Pero il fatto che le maggiori occasioni
per affermare il Razionalismo, nel di-
battito teorico e formale che lo con-
trapponeva alla cultura accademica or-
mai divenuta sterile nelle sue espressio-
ni eclettiche, fossero offerte dal governo
fascista in grandi opere che dovevano
costituire I'immagine del regime, ha in-
ficiato per lunghi anni una loro obbiet-
tiva valutazione critica €, a volte, ha ad-
dirittura portato all’abbandono ¢ al de-
grado degli edifici stessi. E” questo il ca-
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Dossier - Vel Morand:

Cosi non l'avete mai guardato

Il Palazzo dell’Arte, lo sappiamo tut-
ti, ¢ sempre stato guardato dai cremo-
nesi con distrazione, con disinteresse,
quando non addirittura con sospetto,
complici le sue origini legate al fasci-
smo ed al coinvolgimento che la citta
ha avuto con esso e che ha sempre cer-
cato di far dimenticare stendendo il ve-
lo dell'oblio, ma anche gli usi impropri
cui € stato adibito. Pure, dicono gli in-
tenditori, questo edificio qualche pregio
ce I'ha, tanto che Giorgio Muratore,
ordinario di Storia dell’Architettura
all Universita di Roma lo definisce “mo-
numento dell’architettura italiana con-
temporanea”.

Un elemento di questo pregio, che
per essere colto richiede qualcosa in pii
di un distratto sguardo d’insieme, ¢
T'uso decorativo del laterizio, ora dispo-
sto a creare larghe superfici mosse da
piccole bugne a diamante, ora compo-
sto in motivi decorativi che simulano
tappeti esposti quale decorazione alle
finestre, ora usato per ritmare il succe-
dersi delle aperture.

E’ su questo che puntiamo Ia nostra
attenzione, usando l'occhio magico
dell'obiettivo fotografico, che sa isolare
1 particolari e portarli all'attenzione an-
che del piu distratto osservatore. I ave-
vano gia fatto, anni fa, il Gruppo Foto-
grafico Beltrami Vacchelli ed il Labo-
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ratorio del Cotto all'interno di una ri-
cerca che, significativamente, aveva in-
teressato 'uso del laterizio nell'archi-
tettura di tutta la cicta, cogliendo la
continuita tra passato e presente, che
era stata anche alla base della scelta
operata dall'architetto Cocchia per il ri-
vestimento del Palazzo dell’Arte.
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E’ curioso constatare che il Palazzo
dell’Arte, fortissimamente voluto da Fa-
rinacci con battagliera fermezza, non
abbia mai ospitato quel Premio Cre-
mona altrettanto fortissimamente vo-
luto dal ras di Cremona. Le date lo
confermano: il palazzo fu concluso
quando ormai l'incalzare della guerra
aveva compromesso l'organizzazione
dello stesso Premio Cremona.

11 suo utilizzo fu dunque segnato fin
dall'inizio: un ruolo molteplice, poli-
funzionale ante-litteram, che lo carat-
terizzod e fu causa di accesi dibattiti che
si susseguirono nel corso degli anni.

L’uso del palazzo come sede esposi-
tiva inizio nell'immediato dopoguerra,
ad opera della neonata Associazione
Artisti Professionisti allo scopo, come si
legge nei cataloghi delle mostre di que-
gli anni, di mettere a confronto i vari
artisti locali e non e di avviare un profi-
cuo dibattito sull’arte contemporanea.
Erano gli anni in cui i decani dell'arte
cremonese, Priori, Cordani, Ruffini,
per citarne solo alcuni, usciti dal cap-
pio di una dittatura prima e di una tre-
menda guerra poi, potevano finalmen-
te tornare a dedicarsi alla passione del-
la loro vita, incanalando energie, entu-

Cortile di Palazzo dell Arte, 1946 ca.
(Foto E. Fazioli)
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Donatella Mighore - Dossier

11 Palazzo delle mostre

Fortissimamente voluto da Farinacci

per ospitare il Premio Cremona e le rassegne artistiche
del tempo, a causa della guerra non servi mai a tale
utilizzo. Il suo rilancio ¢ avvenuto solo negli anni ’50.
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dificati appuntamenti in Palazzo
dell’Arte e di costituirsi con atto nota-
rile in Associazione, gli artisti cremo-
nesi avevano accolto la fine del conflit-
to organizzando fortunosamente alle
Colonie Padane una primissima mo-
stra nel 1946 con la quale si presenta-
vano al pubblico. Era la prima volta,
dopo decenni di dittatura, che la plu-
ralita di voci di pittori, incisori e scul-
tori, si faceva sentire e dava modo al
pubblico di instaurare quel dialogo che
si poneva come obiettivo principale per
1 nostri artisti. Era cominciato il dibat-
tito culturale: quel confronto aperto, se-
reno, obiettivo cui gli artisti aspirava-
no e che cercavano in tutti gli ambiti,
ritrovandosi dove potevano. Il Caffe de-
gli Artisti in via Aselli, le case private,
soprattutto da Cordani e Ruffini, nello
studio di Priori, in Galleria, nelle sale
della Famiglia Artistica (oggi Adafa).
Qualunque luogo si trasformava in mo-
mento di incontro e scontro, se era ne-
cessario, per favorire quella liberta cul-
turale e quella crescita artistica a lungo
agognata.

Fu questo spirito di confronto, que-
sta volonta di fare, di sperimentare e di
organizzare che portd gli artisti cremo-
nesi dapprima ad associarsi spontanea-
mente nel 1954 dando vita all’Associa-
zione Artisti Professionisti, poi perfe-
zionata e formalmente strutturata con
atto notarile nel 1958. Una volta tro-
vata la loro definitiva fisionomia, gli ar-
tisti pensarono ad appuntamenti fissi
per ritrovarsi e ritrovare il pubblico e la
critica. Nacquero cosi le mostre di pri-
mavera e le mostre sociali, ospitate in
Palazzo dell’Arte, finalmente restitui-
to alla funzione per cui era stato pro-
gettato.

Interessante, per le testimonianze
che si possono reperire sui cataloghi del
tempo e sulle recensioni apparse sulla
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Fu in occasione della
III Mostra Interregionale
“Cremona ’63” che il critico
Mario Monteverdi sollevod
per la prima volta
“la questione

Palazzo dell’Arte”.

miglie del pittore Arata, appena scom-
parso, e di Mario Biazzi da lungo tem-
po ammalato. Ricordiamo, a questo
proposito, che nello stesso anno I'As-
sociazione dedichera una retrospettiva
al pittore di Castelleone e che Biazzi
morira di li a poco nel 1965. Interes-
sante ¢ notare come la poliedricita del-
le sale del Palazzo dell’Arte avesse gia
allora suggerito una compresenza di ini-
ziative variamente intrecciate e degna-
mente accolte in un unico spazio che
ben si prestava a questo genere di pro-
poste. Il salone Odeon ospitava serate
danzanti e musicali che ben si potevano
collegare a manifestazioni artistiche di
pittura e scultura, integrandosi perfet-
tamente tra loro. Cosi continud per al-
cuni anni, quando I'Associazione Arti-
sti Professionisti, che ormai contava al
suo attivo mostre di primavera, mostre
sociali e le prime mostre interprovin-
ciali, pose il problema di trovare anche
una sua propria sede espositiva (la sede
legale, agli inizi era presso via Speranza,
abitazione e studio dello scultore Ruf-
fini). Fu in occasione dell'inaugurazio-
ne della TII mostra interregionale “Cre-
mona ‘63” che il critico Mario Monte-
verdi, allora nel comitato di esperti con
Mario Ghilardi ed Elda Fezzi, sollevd
per la prima volta la “questione Palazzo
dell’Arte”, i cui spazi erano gid occupa-
ti da altre realta che ne stavano snatu-
rando la sua vera funzione originaria.
Il critico pose l'accento sul problema,
richiedendo contemporaneamente la re-
stituzione dell’edificio alle finalita per
cui era stato costruito.

Sappiamo bene in quale vuoto cad-
de questa richiesta, come le altre, che,
NUMErose, vennero promosse a favore
di un riutilizzo “proprio” del palazzo...
E sappiamo altrettanto bene come, a
partire dal 1967, quando I'Associazione
si trasferi nella storica sede del Polie-

INTERREGIONALE D'ARTE
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compenso a tutt'oggi gli artisti fareb-
bero ponti d’oro a chi riservasse loro
spazi per mostre temporanee € perma-
nenti, spazi di studio, laboratori, archi-
vi per gettare il seme della ricerca e del-
la sperimentazione: una cittadella
dell’arte, insomma, per avviare, final-
mente, il sacrosanto riconoscimento

gi sa cosa succede nell'arte a Cremona e
dintorni? Chi si accorge di cosa stan-
no facendo i giovani? Chi saprebbe af-
fermare in tutta onestd cosa conosce del
panorama artistico locale?
L’impressione ¢ che, rispetto a quel-
li che io definisco i favolosi anni Cin-
quanta e Sessanta dell'arte a Cremona,
si sia rotolati paurosamente all'indietro,
indifferenti al cuore della citta, a quel
mondo culturale e artistico che, perdu-
to il suo centro di gravita, va in mille
direzioni, disperdendo tempo ed ener-
gie. Recuperare quel centro significhe-
rebbe ripartire, tornare alla consapevo-
lezza delle peculiarita della citta che
abitiamo, ma che non conosciamo nel
suo profondo; anche questo significa
essere cittadini, partecipi di un proget-
to comune (gli antichi la chiamavano
civitas) e di una crescita collettiva nel
nome dell’arte e della cultura contem-
poranea.

Alcune locandine delle mostre svoltesi
negli anni 50 e ’60. )
(Proprieta dott. Giovanni Fasani)
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nesi, con intrattenimento musicale a
cura del maestro Donzelli e con la pre-
sentazione di canzoni scritte e musica-
te dallo scultore Pietro Foglia, di cui
ricordiamo “Vele” “Ricordo Padano” e
“Rondine”. La serata, intitolata, “Ca-

i \
CQHGANIZZATA DALL ASSOCIAZIONE ARTIST) PROFESSIONIST! 0 CREMONSA

B - 30 GiuG. 58 - PALAZZO DELL'ARTE CREMONA
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mario, adattandosi agli utilizzi pit di-
sparati (palestra, sede scolastica, bi-
glietteria delle autolinee), ma soprat-
tutto andando incontro ad una lenta e
inesorabile decadenza che & tuttora sot-
to 1 nostri occhi. Il resto & cronaca re-
cente: mai pill mostre nel palazzo, in

per Cremona
| e provincia

(0372) 450094

concssonnis Py | orenzi 1N

CREMONA - Via Mantova, 147 (zona S. Felice) -
CREMA - Via Indipendenza, 55 - Tel. (0373) 200770
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Ricordo le ultime fasi del cantiere al-
lestito per la costruzione del Palazzo
dellArte, era il 1941 — 1942, allora ave-
vo 8-9 anni, abitavo a Porta Po e fre-
quentavo le elementari alla Capra Pla-
sio: con i miei compagni andavamo a
giocare a pallone in Piazza Marconi do-
ve appunto cera questa novita del Pa-
lazzo dell’Arte. To non mi ricordo af-
fatto del convento che esisteva prima,
ma solo del cantiere. Negli ultimi anni
della guerra frequentavo le medie in
citta, in Via Palestro, e quindi ancora
giochi in Piazza Marconi ormai gia si-
stemata. In quegli anni la piazza ospi-
tava anche un rifugio, proprio davanti al
Palazzo, con muretti e sacchetti di ter-
ra, rifugio che sfruttava in parte le can-
tine dell'ex convento, come tanti altri
rifugi della citta, costruiti in questo mo-

21

Raimonda Lobina - DOSSIEr

Sul filo della memoria

Il Palazzo dell’Arte

durante gli ultimi mesi
della guerra nei ricordi di
Giuseppe Ghizzoni allora

appena un bambino

do. La citta aveva subito solo alcuni
bombardamenti, abbastanza gravi, quel-
lo della stazione, quello del ponte del
Po, quello del casermone (la caserma
Col di Lana), quello della fornace
dell'area Frazzi.

Durante la guerra il Palazzo dell’Ar-
te ospitava dei servizi paramilitari, que-
sto perd dopo I8 settembre, ma non ho
mai saputo quali esattamente, forse
qualche distaccamento degli uffici mi-

nisteriali della Repubblica di Salo. An-
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che la scuola media Campi aveva ospi-
tato un Ministero, quello dell’Africa
Orientale, infatti I'edificio contava solo
alcune classi perché il resto della co-
struzione era destinato agli uffici: io lo
ricordo bene e soprattutto mi ricordo i
soldati che facevano la guardia, ragazzi
poco pitt grandi di me che spesso si di-
vertivano a dare due calci al pallone con
gli studenti della scuola!

I tedeschi erano alloggiati a Palazzo
Trecchi, non li si vedeva tanto, proba-
bilmente si sentivano protetti dalla pre-
senza e dall'autorita di Farinacci.

Invece si temeva Villa Merli, a meta
di Viale Trento e Trieste, di fronte al
Parco del Vecchio Passeggio: prima era
la sede di un cappellificio e nel labora-
torio era stato creato questo centro pa-
ramilitare con celle ed altri spazi che



ospitavano la cosiddetta banda Koc, una
sorta di polizia segreta addetta ai lavori
“sporchi” del regime contro partigiani
e oppositori: era un luogo sinistro, la
sua fama arrivava anche a noi bambini
che quando passavamo davanti con le
biciclette sussurravamo quel nome,
“Villa Merli”, con un certo timore, mi-
sto a mistero.

Infatti, pochi giorni dopo la Libera-
zione, sara stato il 30 aprile del 1945, fu
allestita, appunto a Palazzo dell’Arte,
una mostra, ad opera dei partigiani, che
raccoglieva, su dei tavoloni, tutti gli
strumenti di tortura trovati a Villa Mer-
li, tutti oggetti raccapriccianti: nerbi per
picchiare, manicotti che stringevano i
polsi... insieme a delle foto. Vennero
tante persone a vedere la mostra per-
ché molte famiglie avevano avuto pa-
renti che erano stati presi e portati [i, a

Villa Merli, per essere interrogati e tor-
turati. Non si sapeva esattamente quan-
ti fossero passati per quel luogo perché
spesso morivano e i cadaveri spariva-
no. Successivamente, € per molti anni,
sono stati ritrovati dei cadaveri nel ci-
mitero, dentro i loculi: erano appunto i
corpi dei morti che venivano fatti spa-
rire da Villa Merli. La pieta dei fami-
gliari doveva identificarli, come capito
al famigliari di Giovanni Parizzi, spa-
rito anche lui e mai pit ritrovato, e che
spesso si sperava di identificare in quei
cadaveri rinvenuti nei loculi del cimi-
tero. La storia di Giovanni Parizzi ¢
esemplare: era un nostro vicino di casa,
era un po’ pitt vecchio di me, medaglia
d’argento al valor militare nella Marina,
poi, dopo I8 settembre in clandestinita
(spesso si rifugiava in casa nostra). Pa-
rizzi & stato arrestato e dopo esser stato

CREMONAPRODUCE 1/2005

NELLA PAGINA PRECEDENTE

1937 ca. Piazza S. Angelo dopo la
demolizione della chiesa, sullo sfondo via
Belcavezzo (foto E. Fazioli)

A SINISTRA
Piazza Marconi, 1940 ca., l'ingresso del
rifugio antiaereo (foto E. Fazioli)

condotto a Villa Merli, non se ne & sa-
puto pit nulla.

Quella mostra m’'impressiono molto,
allora avevo 12 anni ma ero gia maturo
perché la guerra e gl stenti mi avevano
fatto crescere in fretta. E poi la storia
della Villa Merli era molto sentita in
citta, solo quel nome terrorizzava e da
questi toni noi bambini avevamo la per-
cezione della gravita di quei tempi.
Questa villa ha pesato maggiormente
sulla coscienza della cittd, quasi piti del-
la presenza e delle imprese di Farinacci.

La mostra rimase aperta per una set-
timana circa, poi fu smontata e in se-
guito iniziarono i lavori che portarono
ai vari usi della struttura, fra cui
'Odeon, la sala da ballo, perché ¢ vero
che in quei mesi dell'immediato dopo-
guerra c’era una gran smania di ballare,
dopo l'incubo degli anni precedenti.

LLa mia in fondo ¢ stata una genera-
zione fortunata perché ha avuto co-
scienza di quanto era accaduto durante
il regime e poi durante la guerra, ma
non ¢ stata coinvolta in prima persona
perché troppo giovane. Le nostre fami-
glie perd sono state toccate anche da
vicino dalla storia di quegli anni: mio
padre ¢ stato deportato in Germania a
lavorare ed & rimasto a Norimberga un
anno e mezzo: mio padre era pescatore
e come tale sospettato di traghettare i
partigiani da una sponda all'altra, tutti i
pescatori e i renaioli lo erano e molti
subirono la stessa sorte. To sono di Por-
ta Po, abitavo in Via Vecchia, li ¢i sono
stati due partigiani morti, Parizzi e
Boccalini, quest'ultimo morto all’Alpe
di Susa. La Via Vecchia era una strada
molto particolare, la gente che vi abi-
tava era molto solidale, nonostante la
presenza di alcune persone coinvolte
nella Resistenza non ci fu mai nessuna
soffiata. La solidarieta e I'aiuto recipro-
co erano molto sentiti, i legami di vi-
cinato erano molto stretti e forti, quasi
come delle parentele.
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11 calcio 1n mostra

Un progetto che divide

Non & certo questa la prima volta che la nostra rivista, in
generale, e questa rubrica d’architettura, in particolare, rivol-
gono i loro interessi ad argomenti urbanistici di scottante at-
tualitd, sui quali la citta, o almeno una parte di essa, si & dra-
sticamente divisa in pollice verso e pollice pro scatenando, sul-
la stampa locale, pagine e pagine darticoli, di contraddittori, di
lettere infuocate di solito seguite da risposte epistolari non
meno veementi.

Tanto per citare alcuni dei casi gia esaminati in passato ri-
cordiamo, per brevita di cronaca, i/ parco polifunzionale ex Fel-
trinells, il parco dei Monasteri, i/ Centro nazionale per il Restan-
70 e la Conservazione degli strumenti liutari di palazzo Pallavicino
e l'ex Casa del Bianco; se dunque questi quattro precedenti in-
terventi, in due casi essenzialmente architettonici (palazzo Pal-
lavicino e Casa del Bianco) e nei due altri casi di respiro mag-
giormente urbanistico, hanno decisamente messo a rumore
una parte importante degli addetti ai lavori, ma non solo, im-

Sonia Tassini - Cremonarchitettura

patto polemico ancora maggiore ha certamente avuto il pro-
getto di cui oggi parleremo e cioe la collocazione in Palazzo
dell’Arte del Museo del Calcio, progetto e relativa collocazio-
ne che, dopo un temporaneo oblio, sono in questi ultimi tem-
pi prepotentemente tornati alla ribalta.

Dato che nel denso dossier di apertura della rivista i nostri
lettori hanno gia avuto modo di conoscere i tanti e variegati
aspetti della lunga e travagliata storia di Palazzo dellArte, il
contenitore prescelto nonché primo principale motivo della
querelle nata su questo progetto, abbiamo pensato di appro-
fittare dello spazio maggiore che la nostra rivista puo dedicare
a questo argomento rispetto all’altra stampa periodica, per
uscire dalla pura logica del “perché si, perché no” ed invece
fornire del progetto, steso dagli architetti Giorgio Palu e Mi-
chele Bianchi, un’ampia documentazione che pensiamo possa
offrire alle persone interessate materiale utile per dare auto-
nomamente sullo stesso un giudizio ponderato.
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Per presentare in dettaglio questa lo-
ro proposta architettonica abbiamo
pensato di dare voce proprio ai due pro-
gettisti, gli architetti Pali e Bianchi che
nel testo I/ calcio si mostra - progetto per
la realizzazione del museo del m/.cz'a in-
ternazionale a Cremona cosl sintetizzano
gli intenti genera.li del nuovo Mu.seo
nato come ‘proposito culturale e architer-
tonico, con obiettivo di riportare Palazzo
dell Arte alle sue funzioni naturali, quelle
espositive. ...e renderlo Sruibile al massi-
mo grado senza prevaricare sulla sua strus-
tura monumentale, un pezzo di architet-
tura della modernita novecentesca a Cre-
mona, reintegrarlo nell'itinerario dei mu-
set, renderlo Sruibile con permeabiliti e

percorribilita in modo da donare alla citss
un nuovo spazio di colloguio, di lettura,
di paesaggio urbano con nuove visioni
sull'imponente tessuto antico della citta,
sul Torrazzo e la sequenza di monumenti
che circondano Palazzo dell Arte, resi vi-
sibili da un’inconsueta prospettiva aerea.”
Questa la dichiarazione di intenti sul
contenitore, il palazzo eretto da Coc-
chia nel 1942, mentre per il contenu-
to, il Museo del Calcio, si dichiara
Tobiettivo di comprendere 1 fatti emotivi
che percorrono il mondo dello sport ¢ non
deve stupire se accanto a questi eventi e
Jatti emozionali dello sport si ponga l'ac-
cento sulla convivenza con una Galleria
d'Arte contemporanea. Entrambi i lin-
guaggi sono colmi di necessiti comunicati-
ve, lo sport e larte contemporanea muo-
VOno passioni e comunicano; [inguaggi
esplosivi e performativi entrambi che pos-
sono apparire soltanto per appassionati,
rmentre in realtl fanno parte delle manife-
stazioni che la vita contemporanea offre
in vario grado.La  funzione “alta” del nuo-
Vo museo sara quindi quella di ibridare e
intrecciare linguaggi, esigenze, culture, tec-
niche”.

IN APERTURA
Sezione laterale da via BellAspa

IN ALTO
Prospetto su piazza Marconi

A DESTRA
Particolar: di prospetti
e ambientazioni
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E’ evidente gia da queste frasi di pre-
messa che tanto per il contenuto quan-
to (e forse ancor di pit) per il conteni-
tore i progettisti hanno puntato su
aspetti estremamente ¢ dichiaratamente
innovativi visto che parlando della “sz0-
va” struttura museale sottolineano co-
me Y radicamento alla forma esterna del
progetto originale del Palazzo dell Arte non
impedira linserimento di nuovi elementi
d'architettura vere addizioni compatibili
che si configureranno come una ‘promena~
de architecturale” alla scoperta dell'intera-
ione fra forme e volumi con leggerezza e
trasparenza’. Proprio questi due aspetti
della trasparenza e della leggerczza, visti
quasi come materiali simbolo della mo-
dernita costruttiva, tornano pit volte
nella trattazione della nuova struttura,
questo “unico palazzo dellarte reso tra-

sparente e percorribile dalle gallerie vetra-
te dell'architettura contemporanea” ed &
sicuramente interessante osservare che
questo stesso motivo, guarda caso, & sta-
to scelto come leit-motiv anche dall’ar-
chitetto Cucinella, progettista di quella
nuova Casa del Bianco che proprio in
questi giorni sta rivelando ai cremonesi
il suo nuovo aspetto. Come molti dei
nostri lettori avranno gia visto, e forse
anche commentato, nelle nuove faccia-
te, prospicenti su piazza Stradivari da
un lato e su via Verdi e via Capitano del
Popolo dall’altro, la fa da padrone la pa-
rete vetrata colorata che si rapporta in
modo dinamico con la luce naturale ed
artificiale e che, nel contempo, con la
propria naturale trasparenza, apre la
struttura architettonica. Questelemen-
to era del resto gia enfatizzato nella car-
tella stampa di presentazione di quel
progetto dove, come gia segnalato in un
mio precedente articolo proprio a questo
dedicato, si sottolineava come Yz so-
vrapposizione di questa pelle interna in
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vetro colorato e quellesterna in lamelle di
legno crea, nelle sue svariate combinazion:
dipendenti dall'ora e dalle condizioni ar-
mosferiche, un gioco di trasparenze e colori
che anima tutta la nuova facciata’.

La lettura integrale del testo steso da
Palti e Bianchi, per illustrare Ia loro idea
del polo museale di Palazzo dellArte, ¢
del resto illuminante se si vuole cono-
scere la filosofia sottesa al loro progetto.

“La scelta di aprire il piano terra del pa-
lazzo alla citta rendendolo permeabile ed
attraversabile, trasformando i suoi grandi
porticati ¢ la ex palestra in una sorta di
originale e stimolante hall urbana aperta al
pubblico, trasformera la struttura in un
nuove punto dincontro per i cremonesi, in
osmosi con 1 fruitori dei musei. §i potra ar-
rivare cosi alla grande hall del museo at-
traverso due percorsi: dai giardini dellan-
tistante piazza Marconi arricchits da scul-
ture, una vasca d’acgua e due nuovi parti-
colarissimi ascensori, oppure dai giardini

della retrostante piazza Sant'Angelo.

I visitatori avranno da subito la consa-
pevolezza di essere immersi in uno spazio
davvero unico che Ii cogliera di sorpresa
quando si ritroveranno improvvisamente a
camminare su pavimenti in vetro sosp.esz.
sopra un prato verde ricco di immagzm.
evocative e cimeli, prima di incontrare 1
tre cubi in cristallo colorati contenenti le
bighetterie e Ninfopoint. Nel grande <z'Jolu—
me bianco, di quella parte di edificio un
tempo adibita a palestra, sorgeranno an-
che il bookshop e la particolare zona at-
trezzata multimediale posta sulla gradi-
nata a 4 metri d'altezza, da dove st godri
di una vista privilegiata sulla masxi proie-
zione, sull'unico muro della sala, di conti-

nui promo sulle attivita del miiseo, g'Zi
eventi culturali o altri avveniments signi-
ficativ. o
Alle estremita del salone i percorsi si smi-
steranno: i visitatori potranno recarsi al
museo o alle sale espositive del padiglione

darte contemporanea.Varcata la porta d'ac-
cesso al museo del calcio ci si calera in una
nuova realtd: un suggestivo ascensore av-
volto nelloscurita dello spazio che, salen-
do, “libererd” random sulle pareti circo-
stanti, immagini flash dei piit grandi cam-
pioni della storia, creando la giusta az‘fn.o-
sfera (il pathos) per predisporre lo spirito
alla visita del museo.

Leffetto scoperta/stupore continuera
alluscita dall ascensore da cui si approdera
alle ‘piastre di distribuzione” in cristallo
acidato messe a copertura dei cortil. Cam-
minando sotto un cielo vetrato trasparente
e sulle immagini proiettate a pavimento si
accrescerd la sensazione di dinamiciti e fre-
schezza della struttura, unita ad una par-
ticolare sensazione di leggerezza, quast di
galleggiamento. I grandi padiglioni inter-
ni saranno caratterizzati anche dalla pre-
senza di particolari soppalcature dislocate
nelle imponenti sale, raggiungibili da af-
fascinanti tunnel in cristallo colorato ap-
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pest ai soffitti e quindi sospesi nel 'fv'uoto,
che permetteranno di articolare la fz.mjzta su
piie livells, creando scorci e viste 0rzgzmz.lz.e
dando la sensazione di non essere solo visi-
tatort, ma di interagire con la struttura
stessa, divenendo parte attiva della mo-
stra. '
I tunnel vetrati colorati arricchiranno i
volumi e porteranno a viste impmw/ixci ol-
tre che delle altre sale, anche sulle parti co-
perte e sulla citta. Ma la parte arc/yiz.‘etto—
nicamente piit significativa ed accattivan-
te dell'intera realizzazione sara data
dall'originale blocco della sala eventi/bar-
ristoro, dislocato lungo uno dei percorsi del
museo, ma raggiungibile anche diretz‘a—.
mente dall’esterno tramite 1 due ascensort
panoramici posti nel cortile dacqua fvicino.
allingresso, due preziosi elementi scultorei
defilati, ma sulla prospettiva dell accesso
dalla piazza. Sara un avveniristico volu-
me (addizione compatibile) totalmente
nuovo, collocato per giustapposizione sopra




il roof garden a copertura della grande hall
e foncepita per essere al tempo stesso al ser—
vizio del complesso museale, ma anche
eventualmente aperto e disponibile per ma-
nifestazioni indipendenti.

La soluzione proposta é quella di una
leggera onda in cristallo e titanio che sorge
dal roof garden, dapprima potente, riflet-
tente e luccicante, poi progressivamente in-
debolita dallo sgretolamento’ della mate-
ria sino a raggiungere la smaterializza-
zione quando infrangendosi’ sulla coper-
tura del palazzo liberera un sinuoso bri-
se-soleil microforato messo a protezione del-
le aeree passerelle di raccordo alla terraz-
za panoramica da cui si gode una vista
straordinaria su tutta la cittyy”,

Come si vede, se questo testo pubbli-
cizza con convincimento ed in modo
certamente coinvolgente il ‘nuovo’ Pa-
lazzo dell'Arte, il progetto globale giu-
stifica anche la scelta di questo specifico
contenitore “nato in epoca fascista nel cuo-
re della citta, a pochi passi da plazza del
Duomo e dal Torrazzo per diventare sede
delle esposizioni del premio internaziona-

- ’ :
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le darte. Un edificio, quindi, gia concepito
per rispondere a criteri espositivi... un
grande edificio storico, importante e pre-
stigioso, ma parzialmente dismesso, biso-
gnoso di ammodernament; e dell apporto
i nuove funzioni ed idee (e quindi) 7/ pro-
getto architettonico previsto per la creazio-
ne del museo si struttura in due  fasi:

~da un lato il recupero architettonico del
palazzo gperato nel rispetto delle sue ca-
ratteristiche storiche, distributive, estetiche,
chiaroscurali che comprende anche i re-
stauro delle parti ammalorate,

~dall'altro 1/ reperimento di maggiors su-
perfici espositive, la previsione di nuove
integrazioni volumetriche e nuovi collega-
menti verticali, il tutto realizzato con lin-
guaggi architettonici propri della contem-
poraneita, caratterizzati da una  forte con-
notazione tecnologica, realizzati a secco e
quindi eventualmente reversibili’

A ben vedere, infine, tutta la querelle
scatenatasi sul futuro Museo del Calcio
sta proprio qui, nel rapporto tra le due
fasi del progetto che, imprescindibili per
i loro autori e per i fautori del nuovo

museo, che anzi ne sottolineano I'aspet-
to innovativo, dinamico, ma anche ag-
gressivo, sono invece il principale moti-
vo delle agguerrite e dettagliate conte-
stazioni del partito del “perché no”, con-
trari a questa rifunzionalizzazione del
Palazzo dell’Arte del quale si contesta
proprio la potente ed indubitabile carica
innovativa. I due partiti hanno certa-
mente ognuno dalla loro parte motivi
validi per approvare o contestare que-
sto progetto ¢ di queste ragioni ognu-
na delle due parti ha gia dato in altre
sedi dettagliate ed esaustive spiegazioni,
ma poiché oggi lo scopo della nostra ri-
vista non era, come gia dichiarato in
apertura, quello di appoggiare 'una o
T'altra tesi, ma di documentare oggetti-
vamente l'intera questione, lasciamo ora
ad ognuno di voi la possibilita di espri-
mere un proprio giudizio personale,
mentre ai posteri tocchera il pitt com-
plicato compito di valutare la validita
delle definitive scelte progettuali e so-
prattutto, se ¢ quando ci saranno, delle
concrete realizzazioni.
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TERRENO AGRICOLO, adiacente
Strada Codognese, campo circa 20
pertiche cremonesi, irriguo, libero.
€ 4.300/pert. cremonese

PIZZIGHETTONE, “Residenza LE
MURA”, nel cuore del centro stori-
co, nella citta fortificata, all’interno
della cerchia muraria, con una
splendida vista sulle mura spagnole
e con il piacere di un’abitazione nel-
la “citta murata”, alto grado di finj-
ture e possibilita di personalizzazio-
ne da parte degli acquirenti: si pro-
pongono RESIDENZE da mq. 40 a
mq. 135. Non lasciatevi suggestio-
nare dalle finiture: i prezzi sono con-
correnziali

CODOGNO, zona residenziale,
VILLA ABBINATA in costruzione,
terreno su tre lati. Piano seminter-
rato: doppia autorimessa, lavande-
ria, cantina e taverna. Piano rialzato:
cucina, salone, bagno, due letto e
portico. Piano mansarda: ampio lo-
cale divisibile e bagno. € 243.000
poco trattabili

CREMONA, Porta Venezia MAN-
SARDA in ristrutturazione terzo
piano, possibilita personalizzazio-
ne, composta da soggiorno con zo-
na cottura, bagno, camera da letto,
terrazzino prendisole e cantina,
termoautonomo. € 135.000

PIZZIGHETTONE, “Il Nuovo Bor-
go” in Viale Indipendenza si pro-
pongono in piccola palazzina in co-
struzione, dotata di ascensore, AP-
PARTAMENTI con BOX ¢ CANTL-
NA, da mq. 40 a mq. 130 alto grado
di finiture, con possibilita di perso-
nalizzazione da parte degli acqui-
renti. Non lasciatevi suggestionare
dalle finiture: i prezzi sono concor-
renziali

CODOGNO, centrale APPARTA-
MENTO al piano primo (di mezzo),
nuova costruzione, ascensore, salo-
ne con zona cucina, tre camere da
letto, doppi servizi, balconata e can-
tina, termoautonomo, subito dispo-
nibile, eventuale box singolo o dop-
pio. € 136.000 non trattabili

CREMONA, palazzo d’epoca,
soffitti “a volte”, APPARTAMEN-
TO con salone, cucina, bagno, due
camere da letto di cui una soppal-
cabile. Eventuale box singolo o
triplo. € 220.000 trattabili

CREMONA, quartiere Giuseppina,
VILLETTA anni settanta, classica ab-
binata, d’angolo su due vie pubbli-
che, giardino su tre lati, a due piani:
seminterrato con cantina e box; pia-
no rialzato ad abitazione con cuci-
na abitabile, soggiorno, ingresso,
due camere da letto, bagno, riposti-
glio e due balconi con scale d’ac-
cesso. € 165.000

CREMONA, Piazza Roma, PRE-
STIGIOSO NEGOZIO, ristruttura-
to, particolari architettonici mgq.
150, possibilita di soppalco, canti-
ne, libero, termoautonomo, desti-
nazione anche uffici o studi e sede
di rappresentanza. PREZZ0O ADE-
GUATO

CREMONA, VILLA SINGOLA 2 due
piani: cantinato mq. 110 ed abita-
zione mgq. 110. Progetio amplia-
mento approvato, oneri pagati per
altri mq. 60 di residenza su un Iotto
di terreno di mq. 530.

€ 250.000 trattabili

In borgo cremonese, direzione Mi-
lano, a km. 10 dalla cittd, davanti
alla chiesa, classica CASCINA lom-
barda da ristrutturare per ricavare
residenze di pregio, circoscritta da
quattro vie pubbliche, con casa pa-
dronale, stalla in colonne di granito,
case dei contadini e porticati. Su-
perficie coperta mq. 2.000 con mq.
5.500 di aia e giardino. € 336.000

LAGHETTO NATURALE di acqua
sorgiva per I'hobby della pesca, in-
serito in terreno agricolo con ampia
vegetazione, nella campagna cre-
monese, comprensorio Parco Adda
Sud, supeificie lacustre mgq. 6.000,
area totale mq. 10.000. € 70.000
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La citta storicamente si ¢ sviluppata
attraverso degli spazi pubblici, cio¢ me-
diante spazi aperti (¢ anche il caso di
Cremona). Seguendo la classificazione
data dallo storico dell’architettura Mar-
co Romano, 1 temi collettivi di perti-
nenza pubblica nelle citta italiane e eu-
ropee a partire dal Medioevo possono
essere cosi sintetizzati: Chiese, Mura,
Strade monumentali, Piazze, Palazzi ci-
vici, Prati, Torri e campanili,.Locande,
Castelli, e cosi in una successione tem-
porale, sino ai giorni nf)str.i, che.Vede
aggiungersi tutta una serie d1. nuovi spa-
7i in relazione alle mutate esigenze eco-
nomiche e sociali (possiamo citare i
Musei; le Biblioteche; i Giardini pub-
blici; i Cimiteri monumentali; Stazio-

ni; etc.). Analizziamo una serie di carte
storiche-topografiche della citta di Cre-
mona, iniziando da quella disegnata da
Antonio Campi e pubblicata nel 1582 e
inserita, in stati diversi, nelle copie del
libro “Cremona fedelissima...”, per giun-
gere alla moderna cartografia, passan-
do da quella pianta della citta compllata}
da Luigi Voghera nel XIX secolo,. eci
accorgiamo di come gli spazi colleth d1

pertinenza pubblica a Cremona siano i

risultato di una ordinata stratificazione e

complessa aggregazione di edifici (Stl,}—

dio che meriterebbe una piu seria anali-
si di quella che qui propongo).

La “Platea Maior” (piazza del Duo-
mo), la “Strada Maggiore” (corso Ga-
ribaldi e corso Campi), la “Platea parva
“ (piazza Cavour), solo per fare alcuni
esempi, sono luoghi della citta di Cre-
mona rappresentati dal Campi nella sua
“Species urbis”, rimasti strutturalmente
intatti nel loro impianto topografico. A
questi spazi ¢ funzioni di interesse pub-
blico aggiungiamo quelli realizzati nelle
epoche successive, trasformando o Fle—
molendo antichi edifici (teatro e giar-
dini pubblici) o occupando aree agricoi
le, e sottraendo quelli andati distrutti

Dettaglio del quadro centrale

della planimetria di Antonio Campi,
Cremona 1582
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Enrico Ferrari - Urbanistica

Spazio pubblico e citta

Per una ricomposizione
del paesaggio urbano a Cremona

Come preannunciato nello scorso numero, in 7.neriz‘o. all’ap]b'r.o]?)ndiriz.enf‘o sul r;’.cz;p.ero del-
la galleria XXV Aprile ¢, piir in generale, degli spazi pu{?élz.cz dell.a citta, pu'bé 1c za;/jw un
saggio dellarchitetto Enrico Ferrari, cremonese, z‘mvy%rzto.sz anni ffl a Parigi, ma \e coZ
Cremona ha mantenuto un filo diretto affettivo e professionale. [ja.rf/.): Fe.rrmf\z, gia col-
laboratore della nostra rivista, ha sempre dimostrato grande sensz)bzlz.tfz net cm.zﬁom‘; delz.
problemi della citta, soprattutto per guam.‘o .rz:gua.m"a il r.ec%tpero e lutthzzo oz‘tzfnale deg] ;
spazi pubblici per renderli sempre piis frm.bzlz dai cztz‘adzn'z. Anche p(:’r guam‘o riguar [ari_
galleria ha messo a punto alcune idee che ci sono se.m.bmte mz‘er'essfn\u‘z ¢ mnovative, 7; ”~
spetto della storia dell'edificio e dell'assetto .ur.éammco cbe’ Za. citta e anda'ta a.m;tmen o Zaa
dopoguerra in poi. E’ per questo che pubblzcbz.an’.to volentieri questo studio, nella speran
di avviare un dibattito e di sensibilizzare chi di dovere ad un progetto strutturato per un

recupero serio e duraturo di questo spazio.
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